Domnule Hanganu, la propunerea Asociatiei PRO Event, veti deveni cetatean de onoare al orasului
dumneavoastra natal, lasi, ceea ce inseamna ca numele dumneavoastra se va aseza in randul unor
personalitati de valoare, ca si dumneavoastra, nume rasunatoare precum pictorul Corneliu Baba,
dirijorul si compozitorul Sergiu Celibidache, actorul Radu Beligan, istoricul si criticul literar Constantin
Ciopraga, oameni care au imbogatit cultura romaneasca si universala prin contributia domniilor lor.
Dorim sa va multumim pe aceasta cale pentru munca si aportul dumneavoastra la imbogatirea culturii
noastre. De-a lungul carierei dumneavoastra, ati elaborat proiecte de o varietate foarte larga, de la
proiecte rezidentiale la muzee, predominant in Canada, dar si in China si Portugalia, interventii
arhitecturale de calitate care v-au adus prestigioase titluri si premii. Ati declarat intr-un interviu c3, in
abordarea dumneavoastra, dispuneti de o asa zisa ,,obsesie culturala“ in ceea ce priveste importanta
contextului in procesul de design. As aprecia daca ati putea sa elaborati putin pe aceasta idee: ce
inseamna aceasta obsesie culturald, ce Tnseamna context atunci cand vorbim de o insertie arhitecturala
noua, si cum procedam pentru ,,a citi“ componentele acestui context?

Francezii au o foarte frumoasa definitie a arhitecturii, care spune ca , arhitectura este expresia unei
culturi” in spatiul construit. Este evident ca, de-a lungul secolelor, arhitectura a reprezentat o marturie a
diferitelor epoci dar si a diferitelor regiuni, a diferitelor manifestari culturale. Tn momentul in care ai
norocul, asa cum am avut eu, sa exersezi aceasta profesie in diverse colturi ale lumii, este foarte
important, cred eu, contrar unor tendinte din America de Nord care impun anumite canoane si reguli, sa
fii foarte atent n a gdsi esentialul, rdddcina. Tn aceast privint3, eu am fost mereu mai mult decat atent,
obsedat daca vreti, in a cauta specificul. Atunci cand eram tanar, am lucrat pentru un arhitect canadian,
care mi-a spus ,inainte de a trage o linie, uita-te in jur”. Foarte frumoasa, foarte simpla si foarte bine
exprimata mi s-a parut aceasta idee, care a ramas cu mine de-a lungul timpului. Cred eu ca aceasta
metoda ce presupune o analiza atenta a culturii locului reprezinta un factor foarte important ce ajuta
enorm expresia acestei profesii. Ca arhitect, trebuie sa te intrebi care este esenta. Dar, bineinteles ca si
acest concept este o chestiune de moda: prin anii ‘50 nu avea nicio valoare istoria, dar prin anii ‘60
lumea a inceput sa acorde importanta si trectului, si s-a venit cu aceasta idee de contextualizare, nu
foarte potrivit sintetizata dupa parerea mea, in conceptul de integrare. Adevarul este, insa, ca unii
arhitecti, cei care au stiut sa mearga dincolo de vizibil, apreciaza acest curent contemporan. Bineinteles
ca si aici lucrurile se pot diviza pe mai multe straturi de interventie si depind foarte mult de atitudinea
unei anumite regiuni: sunt tari in care istoria are o foarte mare importanta, la care aceasta integrare are
un sens, dar sunt alte tari care au avut ghinionul de a fi ignorate pentru un timp, si atunci se vad nevoite
faca un salt, iar acest salt cred ei ca s-ar realiza cel mai repede si efectiv prin tehnologie. Ma refer aici la
cazul Chinei, o tara neglijata, cu niste datorii de platit, o tara cu o traditie extraordinara de altfel, dar
care are foarte mult de recuperat, si asta se vede, din pacate, in productia arhitecturala. Pentru ei, la ora
actualg, istoria, trecutul au prea putina importanta, telul fiind sa construiasca tot mai mult, tot mai
mare, tot mai Tnalt.

Ce parere aveti despre cazul Romaniei, din aceasta perspectiva?



Eu am fost elevul scumpului meu parinte adoptiv Nicolae (Gipsy) Porumbescu. Am plecat cu el la
Suceava prin ‘67-'68, daca nu ma insel. Cutreieram in fiecare zi, in incercarea de a gasi esenta a ceea ce
este romanesc in arhitectura. Mergeam prin toate manastirile din Bucovina, era ca o obsesie. Ei bine,
rezultatul a fost o arhitectura care astazi este sub semnul intrebarii. Nu as vrea sa folosesc termenul de
pastiche, dar s-a exagerat, si saracul Gipsy, obsedat de aceasta latura a expresiei romanesti cu orice pret,
a cazut intr-o derapare, o productie caracterizata de un formalism exagerat si, daca vreti, de o alegere
oarba a tot ceea ce era ,taietura romaneasca”. Acesta a fost, din pacate, si motivul pentru care am
plecat din Suceava, si sunt convins ca atitudinea mea a fost buna. Gipsy avea un talent extraordinar si o
forta de creatie fabuloasa. Rezultatul a fost insa regretabil, pentru ca influenta sa s-a extins si asupra
scolii romanesti, iar foarte multi arhitecti i-au copiat ulterior stilul.

,Stilul“ dumneavoastra a fost descris ca fiind caracterizat de o estetica industriala, cu o preferinta spre
materiale precum otel galvanizat, materiale simple a caror alegere pare a fi consecinta a preferintei
dumneavoastra spre curentul artistic contemporan al anilor ‘60, arte povera. Din nou, as aprecia daca ati
elabora putin in aceasta directie: ce inseamna pentru dumneavoastra transpunerea conceptului de arte
povera in arhitectura, si cat de importanta este alegerea materialelor in procesul de design? Primeaza
contextul, adica resursele locale, sau 0 anumita preferinta a stilului personal in selectia materialelor? Afi
putea spune ca arhitectura dumneavoastra se incadreaza unei anumite tipologii?

Asemanarea cu acest concept legat de arte povera mi s-a mai atribuit de multe ori; nu neg aceasta idee,
dar nu as putea sa va spun daca am sau nu un stil. Asta, posteritatea va decide. Eu cred ca intentiile
mele, dincolo de linii, suprafete, culori, tin foarte mult de implantarea arhitecturii intr-un spatiu in care
poate sa revendice o oarecare apartenenta. in privinta materialelor, nu stiu daca este neaparat o
obsesie, dar consider ca este foarte important de stiut ca fiecare material are un fel de a se exprima,
fiecare material prezinta anumite caracteristici. intr-un fel se comporta betonul, metalul in alt fel, iar
lemnul, bineinteles, n altul, iar eu am cautat, in cea mai mare masura, sa folosesc aceste informatii ca
elemente de plecare. Revenind la credo-urile mele, daca le putem numi asa, sunt de parere ca
arhitectura trebuie sa creeze emotii; cred ca arhitectura, prin faptul ca este consumata de utilizator,
consuma la randul ei pe cel care devine prizonierul spatiului pe care eu il creez. Asadar, prin arhitecturs,
eu pot sa va fac fericit, nefericit, curios, indiferent s.a.m.d., ori acest dialog dintre consumator si ce se
vede dincolo de linii, de ferestre, de usi, reprezinta acel infallible teoretizat de Kenneth Frampton, acel
ceva de nespus care merge dincolo de vizual. Arhitectura are aceasta extraordinara calitate, ca si muzica,
de a crea emotii. Goethe spunea ca arhitectura este «frozen music» (muzica inghetata), si, intr-adevar,
arhitectura poate sa trezeasca diverse stari de spirit. Daca, de exemplu, in traseul dumneavoastra catre
serviciu, faceti un ocol pur si simplu pentru a trece pe langa o casa la care va face placere sa va uitati,
inseamna ca acea casa si-a indeplinit datoria. Nu exista pedeapsa mai mare pentru un arhitect decat
atunci cand arhitectura sa este ignorata. Si daca ar fi sa gasesc un alt credo, as spune ca sunt foarte
interesat de arhitectura care vrea, pe de o parte, sa exprime o idee intr-o maniera foarte clarg, iar pe de
alta, sa contrazica aceasta idee principala prin intermediul elementelor minore care aduc un romantism,
0 acceptare, dar si o refulare. Asta as spune daca ar fi sa privesc in urma si sa imi exprim intentiile prin
intermediul unor cuvinte prost alese: creatia mea este descrisa de doua gesturi: arhitectura clar
exprimata si gestul de negare ce se manifesta la nivel de detaliu, de proportii, de culori, de materiale.



Cred Tnsa ca nu trebuie sa Tti explici arhitectura. Ea trebuie sa vorbeasca de la sine. Bineinteles ca, daca
am ocazia sau mi se cere, explic oamenilor viziunea faurita in timpul procesului de design. Cea mai
spectaculoasa intalnire pe care am avut-o in acest sens a fost cu Pierre Elliott Trudeau, prim-ministru al
Canadei Tn anii ‘80, un om extraordinar de cultivat, care a vrut sa vada muzeul de istorie. Cand a intrat,
m-a prins de umar si mi-a spus: ,Dan, arata-mi ce eu nu vad“. Mi s-a parut ca prin cuvintele lui a reusit sa
exprime tot ceea ce e frumos in profesia asta.

Ramanand Tn aria patrimoniului, as aprecia daca ati putea sa ne spuneti conceptia dumneavoastra
referitoare la atitudinea potrivita privind cladirile de patrimoniu neutilizate, aflate in stadiu de ruina.
Considerati ca ar trebui sa celebram trecerea timpului, fara sa incercam a interveni in acest proces firesc
de degradare, sau, dimpotriva ar trebui sa adoptam solutii menite a reabilita cladirile-ruine? Privind
proiectele de reabilitare, vedeti ca atitudine corecta incercarea de a reconstitui intocmai aspectul initial
al unei constructii, sau, din contra, considerati ca noile interventii trebuie sa se distinga de ,,vechi“?

Exista diverse conceptii si atitudini in aceasta privinta, si au existat tot felul de discutii la Atena, la Roma,
discutii ce au clarificat si legitimat anumite directii si tendinte. In ceea ce priveste dialogul cu istoria,
arhitectii s-au intrebat mereu daca ar trebui sa indreptam, sa continuam, sa completam. Atitudinea mea
in aceasta privintd este mai putin empirica: depinde de atitudinea fiecaruia, iar convingerile mele se
leagd mult de convingerile filosofului George Steiner, cu precddere de ideea de I’harmonie de la duree.
Mi se pare foarte frumoasa aceasta instanta de observator avizat, pentru ca, atunci cand lucrezi cu
istoria, trebuie sa intelegi dialogul cu trecutul. in ceea ce ma priveste, nu cred ca interventia noastra,
desi justificata, poate sa aduca ceva in plus, si cred ca ceea ce construim in jur trebuie sa aiba ca
laitmotiv acceptarea, respectarea si ridicarea pe un piedestal moral a trectului. Eu cred ca suntem destul
de inzestrati din punct de vedere tehnologic si in ceea ce priveste felul de a gandi arhitectura incat sa
avem acest curaj sa lasam unele lucruri sa vorbeasca de la sine, sa sugereze trecerea timpului.

De-a lungul activitatii dumneavoastre profesionale, pe langa altele, v-ati identificat cu viziunea lui Aldo
Rossi referitoare la datoria arhitecturii de a incorpora prezenta trecutului, a istoriei, si v-ati exprimat o
afinitate pentru interventiile marturii a ceea ce suntem. Care este legatura pe care o aveti cu istoria in
elaborarea proiectelor dumneavoastra?

Au fost perioade cand trecutul era complet ignorat si perioade care au ridicat istoria pe piedestale prea
inalte, la fel cum sunt atitudini care atesta impotenta si deci lipsa de valoare a prezentului in fata
trectului, ori, aceste atitudini tin de cultura, de educatie si, din pacate, de moda. A ridica istoria pe un
pediestal la care nu poti ajunge inseamna de fapt a arata saracia in care trdim astazi, pentru ca realitatea
zilei este Intr-adevar caracterizata de saracie. Pe de alta parte, putem fi ghidati de aceasta aroganta a
prezentului bazata pe ignoranta, o forta extraordinara astazi justificatd uneori de tehnologie. Cu alte
cuvinte, putem foarte bine sa onoram acest trecut sau, dimpotriva, sa il ignoram, dar ar trebui, cred eu,
sa il ludm ca partener intr-un discurs arhitectural de o foarte mare valoare in masura in care reusim, ca
arhitecti, sd ne situam pe o pozitie culturald intermediara, o pozitie care nu exgereaza nici in a slavi
trecutul, dar care nu persista nici in aroganta prezentului.



Cum ati raspuns acestor intrebari in proiectele elaborate de dumneavoastra?

n cadrul muzeelor la care am lucrat, exista acest dialog intre trecut si prezent. Tin minte c3, lucrand la
Muzeul de Istorie din Montreal, la un moment dat o piatra a cazut, iar eu m-am aplecat sa o ridic sisda o
pun Tnapoi. Reactia celorlalti a fost Tnsa: ,Nu. Gata. A cazut, asta este, nu se mai poate.” Evident ca
lumea noua nu are aceeasi relatie cu istoria asa cum e in Europa, si mereu e o frustrare sa le tin
discursuri legate de ce se intdmpla la noi. Am vazut ca vor sa faca un muzeu de istorie in Constanta, ori
cu siguranta atitudinea acolo va fi diferita. in Canada, o piatra de la 1600 e deja mare lucru, dar l3sand la
o parte chestiunea timpului, tine, cum am zis, de atitudine. Si mai cred c3, in aceasta privinta, educatia si
cultura reprezinta temelia, iar din pacate cultura si educatia maselor in general lasa foarte mult de dorit,
mai ales in cazul Americii de Nord. Ma uit la studentii mei si va pot spune ca nivelul de cultura dupa
absolvirea facultatii este lamentabil, suparator si ingrijorator de acut.

Daca ar fi sa faceti o scurta calatorie prin istoria arhitecturala a orasului, asa cum vi-l amintiti, ce parere
aveti despre evolutia lasului? Ce ati pastra si ce ati schimba? Aveti un loc preferat in lasi?

Nu am multe amintiri legate de lasi, pentru ca eu am parasit orasul natal mic fiind, dar am primit multe
cuvinte de lauda in timpul unui interviu, din partea domnului Bernard Pivot, care a realizat in anii ‘90 o
emisiune numita Buillon de Culture. Acest domn interoga oameni de cultura, artisti, dar si presedinti si
personalitati politice, si am avut si eu onoarea de a fi invitat intr-una dintre emisiunile domniei sale. Ei
bine, atunci cand a venit randul meu sa vorbesc, domnul Pivot a spus, in introducere, printre altele, ca
sunt din lasi, afirmatie ce s-a transformat ulterior intr-un elogiu adus lasului. Pivot fusese impresionat de
numeroasele magazine cu carti, anticariate, librarii si biblioteci, asa ca cele 20 de minute care fusesera
alocate mie s-au transformat, de fapt, intr-un omagiu adus acestui oras cultural, lasi. Nu am mai fost in
lasi de aproximativ 10 ani, si nu am locuit aici prea mult, deci nu pot spune ca am un loc preferat. M-am
nascut pe strada Ralet, numarul 2, si acolo mi-ar placea sa revin. Ma gandesc cu multa placere si emotie
ca voi reveni in orasul natal.



