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Interviu cu
KJETIL TRAEDAL THORSEN

Kjetil Treedal Thorsen este un arhitect norve-
gian, nascut in 1958. Numele sau nu este
foarte cunoscut iIn Romaénia, deoarece putini
il asociaza cu biroul pe care 1l conduce inca
din 1987, si anume Snphetta.

Initiativa formarii unei echipe interdiscipli-
nare a aparut in cadrul grupului de peisagisti
Inge Dahlman, Berit Hartveit, Johan
@stengen si Alf Haukeland, care, impreuna
cu arhitectii @yvind Mo si Kjetil Treedal
Thorsen, au decis sa Incorporeze intr-un
demers comun, unitar si coerent, proiectarea
de arhitecturé si cea de peisagistica. Astfel a
luat nastere o mica firma de proiectare,
botezata dupa numele unuia dintre cele mai

CONTINUAM SERIA DE ARTICOLE DEDICATE celui de-al 25-lea
Congres UIA, organizat Tn Durban, Africa de Sud. Arhitecti, designeri,
urbanisti, activisti, cercetatori, studenti si factori de decizie din toate
colturile lumii au dezbatut, timp de cinci zile, strategii pentru orase
mai locuibile, mai functionale si mai frumoase. Dintre personalitatile
arhitecturii contemporane invitate sa vorbeasca in fata publicului
am avut placerea sa stam de vorba cu Kjetil Treedal Thorsen, direc-
torul biroului Snphetta, si celebrul Toyo Ito, laureat al Premiului

Pritzker in 2013.

Tnalte varfuri muntoase din Norvegia,
Snphetta. Astazi, cu 27 ani mai tarziu,
Snphetta este 0 companie internationald, cu
sedii In Europa, America si Asia, numéarand
aproximativ 120 de profesionisti din dome-
niile arhitecturii, peisagisticii, designului de
interior si designului grafic. Dezideratul
transdisciplinaritatii este pastrat si astazi si
formeaza, in continuare, coloana vertebrala a
identitatii grupului. Schimbul liber si nemij-
locit de idei, de roluri, de procese si functii,
pe care cei de la Snphetta il denumesc trans-
pozitionare, si care se aplicd atat in interiorul
echipei, cat si in exterior (in relatia cu clientii,
de pilda), reprezinta instrumentul-cheie de
depésire a obstacolelor pe care arhitectii si
ceilalti specialisti din domeniile inrudite le
intdmpina in mod curent.

n cadrul Congresului UIA 2014 de la Dur-
ban, Kjetil Treedal Thorsen a sustinut o pre-
zentare extrem de vasta a domeniilor diferite
de activitate ale biroului Snghetta, precum
si a catorva dintre metodele de lucru uti-
lizate. Acestea combin tehnici traditionale,
cum ar fi lucrul direct, manual, cu materiale-
le de constructie, precum si alegerea acesto-
ra, cu tehnologii extrem de avansate, in care
designul si printarea 3D, uneori chiar la
scard 1:1, se aplicd Tn mod curent. La cele
spuse mai sus despre Snghetta si co-fonda-
torul sdu, Kjetil Treedal Thorsen, se mai
poate adduga dorinta, mereu reformulata si

actualizatd de a crea proiecte sustenabile,
adaptate cerintelor societatii contemporane,
precum si o convingere de neinlaturat in
implicarea echitabilad a cat mai multor spe-
cialisti din alte domenii de activitate. Cola-
borérile cu artisti plastici, programatori IT,
mestesugari, ecologisti, activisti, oameni po-
litici etc. contribuie la complexitatea pe care
proiectele Snphetta o denota dintotdeauna.
Probabil cel mai reprezentativ proiect al bi-
roului norvegian este (Noua) Biblioteca din
Alexandria, Egipt, proiect pentru care cei de
la Snohetta au primit una dintre cele mai
inalte distinctii arhitecturale, Premiul Aga
Khan, in 2004. De pe site-ul firmei am extras
urmatorul citat pe care il consideram eloc-
vent: ,Snohetta pretuieste interactiunea
umana. Toate lucrérile biroului se straduiesc
sa redea si sd accentueze sentimentul
apartenentei la un loc, al identitatii indivi-
duale si al relationdrii cu ceilalti indivizi, dar
si cu spatiile pe care le locuim, fie ele natu-
rale sau rezultatul creatiei omenesti. Muzeele
de arta, platformele de observatie a naturii,
spatiile publice, sau casele pentru papusi
capéaté din partea noastra aceeasi atentie si
grijd. Modelele si rutinele sunt ignorate, in
schimbul cautarii active a esentei lucrurilor.”
La sfarsitul prelegerii sale din cadrul Con-
gresului UIA 2014, am avut ocazia unui scurt
schimb de idei pe care il reddm cititorilor
Igloo in cele ce urmeaza.

loana Corbu: Se zice ci Oscar Wilde ar fi
spus odaté: ,,Cand bancherii se intilnesc la
cind, vorbesc despre arti. CAnd artistii se
intalnesc la cind, vorbesc despre bani.” Cat
de mult conteaz3 banii In realizarea/deveni-
rea obiectului de arhitecturd?

Kjetil Treedal Thorsen: La aceastd intrebare
nu cred cd exista un raspuns simplu. O s&
Tncep prin a va povesti ceva despre cladirea
Bibliotecii din Alexandria. Pe vremea cand
lucram la acest proiect, am fost extrem de
criticati — si UNESCO ne-a criticat si UIA
ne-a criticat — pentru ca doream construirea
unei biblioteci in Alexandria, acolo unde
50% din populatie este analfabetd. Se punea
asadar intrebarea: de ce ai vrea sa constru-
iesti o biblioteca acolo unde 50% din popu-
latie este analfabeta? Raspunsul meu a fost:
EXACT DIN ACEST MOTIV! Acesta este
principalul motiv pentru care ai vrea sa con-
struiesti o biblioteca acolo. Din alt punct de
vedere, mai sunt toate glumele despre de ce
sa fii sarac cadnd nu intelegi cum e sa fii
bogat sau invers, atunci cadnd esti bogat,
intelegi cum e sa nu iti permiti s cumperi
tot ce iti doresti? A nu intelege este un peri-
col, o amenintare, in orice domeniu. Prin
urmare, parerea mea este ca educatia este
cheia rezolvarii tuturor neintelegerilor.

IC: Momentan lucrez la teza mea de doctorat
si incerc si scriu despre traditie si experi-
ment 1n arhitectura contemporani. ..

KTT: Intocmai! Traditie si Experiment. Nu
exista contradictii intre cele doud. Nu exista
contradictii intre experimentarea contempo-
rana si mostenirea provenita din traditii. Tot
ce am facut vreodatd ca sa progresam a fost
un experiment la vremea lui. Chiar si ce a ra-
mas ca fiind traditie. La un moment dat in
istorie, traditia si experimentul erau unul si
acelasi lucru. Astéazi, tot ce facem este un
experiment, chiar si ce realizam intamplator.
Ceea ce Tncercam, insa, este sa reducem
factorii aleatori. In multe experimente con-
temporane, metodologia este cel mai experi-
mental lucru, dar parametrii sunt si vor raméa-
ne aceiasi. De exemplu, n cadrul proiectului
pentru ,Centrul Culturii Globale King Abdu-
laziz” din Dhahran, Arabia Saudita, materialul
utilizat este pamantul compactat — folosit din
cele mai vechi timpuri —, dar punerea in
opera e una inovativa. Si alte lucruri s-au

schimbat, experimentele se adreseaza unui
public mult mai larg. S& ludm de exemplu
cladirea Operei din Oslo. Este o institutie
culturala de cel mai Tnalt nivel, dar e folosita
de toatd lumea. Intr-un fel, cresti nivelul de
accesibilitate, prin introducerea altor mijloa-
ce de a te apropia de public. Astfel, generezi
proprietatea publica asupra unei situatii. Si
ma intorc la exemplul Bibliotecii din Alexan-
dria. Timp de doi ani, ne-am luptat cu autori-
tatile si Intr-un final am reusit s deschidem
piateta din fata edificiului, pur simplu prin
faptul cd am permis tuturor sa intre in acel
spatiu. Ceea ce s-a Intdmplat mai tarziu a
fost c& oamenii din Alexandria au protejat Bi-
blioteca in timpul ,Primaverii arabe” facand
un lant uman in jurul ei de 24 de ore.
Vladimir Nicula: Cum vé simtiti cAnd se
intAmpl3 asa ceva?

KTT: Felul in care publicul apreciaza acest
proiect se vede, nu este vorba despre mine
sau despre biroul meu, este vorba despre
locuitorii din Alexandria.

IC: Oamenii care réspund gestului ficut de
dvs., de echipa dvs.

KTT: Da, dar este vorba despre ei, ei sunt cei
care protejeazé cladirea, eu nu am fost acolo
cu ei. Este un fel de a atrage sustinerea pu-
blica fiind generos si interactiondnd cu un
public mai larg. Ce s-a realizat n acest
proiect a fost facut actionand de jos in sus,
implicand comunitatile locale, folosind mes-
tesuguri locale. Nu se putea face invers, de
sus in jos, dictand felul in care va fi folosita
cladirea. Modul in care alegi scara cladirii
este foarte important, este o chestiune foarte
complexa. Conteaza daca tot ce e necesar se
aflad acolo, cuprins 1n acel proiect, fara sa
contind nimic in plus. Sunt si cazuri in care
este necesar sa ai sustinere politicd, sa
existe instructiuni de la cel mai Tnalt nivel,
decizii politice strategice. Aici am alt exem-
plu sa va dau. Cladirea culturala din Arabia
Saudita de care va spuneam in cadrul con-
ferintei contine primul cinematograf public
din tard. Primul cu o singura intrare atat pen-
tru barbati, cat si pentru femei. Contine
prima sala de teatru unde chiar poti pune in
scena piese de teatru.

VN: Si autoritétile au fost de acord?

KTT: Nu! I-am fortat sé fie de acord. Este o
decizie politica foarte importanta, am folosit
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perspectiva importantei acestor decizii pen-
tru companiile care vor s& investeasca in
acest proiect. Practic, am reintrodus un sis-
tem politic intr-o societate a carei cultura
interzice anumite gesturi. Este un fel de li-
beralizare, de relaxare a unor restrictii.

IC: Deci, de fapt, nu le propuneti doar un
design, un proiect al cladirii respective.

KTT: Nu, designul este ultimul lucru care
conteazd.

VN: Factorii politici si economici sunt cei
care primeaz3 in realizarea si aprobarea unui
proiect?

KTT: Toti acesti factori trebuie s& se
potriveascd scopului final.

IC: Ce este valoarea arhitectural3 la momen-
tul actual, din punctul dvs. de vedere?

KTT: Financiar, nu putem face estimari, im-
plicatiile sunt enorme. In primul rand, dome-
niul constructiilor este cel mai mare consu-
mator de energie de pe planetd, fapt care ne
situeaz3 intr-o pozitie foarte sensibild. In al
doilea rand, orasele zilelor noastre se extind
ca niciodat in istorie. fn anul 2014 se cons-
truiesc mai multe cladiri decat s-au construit
vreodatd. De asemenea, migratia populatiei
intre diferite orase este cea mai mare din
toate timpurile. Avem de-a face si cu situatii
foarte dure, saracia Tn anumite locuri e mai
mare decat vreodata pana acum. Nu rezolvi
probleme cu arhitectura. Arhitectura este un
instrument care ne divide, care poate face pa-
sii necesari spre schimbari care tin de diferite
tipuri de atitudini si feluri de abordari ale
unor probleme. Arhitectura nu e o solutie,
este un instrument pe care il putem folosi in
anumite situatii. Nu doar arhitectura de mare
tinutd. Nu trebuie sa judecam gresit, sa cre-
dem ca doar arhitectura, si doar cea costisi-
toare, poate schimba perspective. S& luam
exemplul orasului Bilbao. Exista un procentaj
de 40-60% populatie somera. Incepi s4 te pre-
ocupi de sistemul de metrou, re-creezi intreg
sistemul de transport in comun si apoi, ca o
raza de lumina, oferi un muzeu. Muzeul este
doar o parte foarte mica din ceea ce a Thsem-
nat reconstructia orasului Bilbao. Deci da,
sunt anumite gesturi care pot genera sisteme
economice si pot misca lucrurile cétre
fnainte, dar arhitectura singurd nu poate
reusi astfel de realizari. Arhitectura este un
instrument rudimentar. @




AGENDA

PE 18 OCTOMBRIE SE DESCHIDE BIENALA DE DESIGN DIN ISTANBUL, IAR PROGRAMUL CONTINUA PANA PE 14 DECEMBRIE.
ORGANIZAT IN JURUL TEMEI PROPUSE DE CURATORUL ZOE RYAN — , VIITORUL NU MAI E CE A FOST” — EVENIMENTUL VA
INCERCA SA PUNA iN RELATIE TRECUTUL, PREZENTUL SI VIITORUL DESIGNULUI/ TASARIMBIENALLIKSV.ORG

Interviu cu TOYO ITO

Practica academic3, si nu numai aceasta,
utilizeaza Tn mod curent, in sprijinul
diverselor teze de specialitate, exemple de
notorietate, care au rolul de a da legitimi-
tate discursurilor si referinte solide, de
netdgaduit. Oricare ar fi domeniul la care ne
referim, acesta fsi are parintii in persoana
unor celebritéti care, prin aportul lor, mai
mult sau mai putin apropiat de zilele noas-
tre, au contribuit Tn mod esential la dez-
voltarea disciplinei in care au activat. lar
specialistii disciplinei respective irosesc rar
ocaziile de a-i cita in demersuri ulterioare,
sporindu-le astfel reputatia. Rar gdsim studii
de filosofie care s& nu pomeneasca numele
lui Aristotel, Platon, Socrate, Hegel,
Nietzsche ori Heidegger, precum la fel de
rare sunt cercetarile istorice in care s& nu fie
mentionati Herodot, Ptolemeu sau
Schliemann. Medicina il are in aceasta cate-
gorie pe Hippocrate, artele frumoase pe
Michelangelo, Rafael si Leonardo, estetica
pe Hartmann si, mai recent, pe Eco, istoria
religiilor pe Eliade etc.. Simpla enumerare a
acestor nume este deja o sarcina imposibila
si care, in plus, ar face o mare nedreptate
tuturor celor omisi. Ce retinem ca fiind cert
este ca orice domeniu de activitate si-a creat
si se poate lduda cu propria panoplie de
nume si personalitati, fie ale veacurilor tre-
cute, fie contemporane, a caror activitate
capata, prin importanta sa intrinseca, rangul

de adevédrata mitologie. Cele mentionate
mai sus pot aparea, intr-o prima instantd, ca
fiind un fapt banal — orice arta isi are propri-
ile staruri. In plus, nu sunt putine ocaziile in
care scolasticii carora le lipsesc argumentele
reale, Tsi aglomereaza discursurile cu referin-
te rasundtoare, in speranta ca renumele
celor citati sa disimuleze propria lor lipsa de
substanta. Cu toate acestea, fiecare contact,
direct sau indirect, fie cu opera sau, in
masura posibilitatilor, nemijlocit cu o
asemenea personalitate, este o sansa care
depaseste n orice caz, limitele banalului si
capata o insemnatate deosebita, de eveni-
ment, pentru toti cei care 1i sunt partasi.
Toyo Ito, arhitect japonez, cunoscut pentru o
cariera care se Intinde pe o durata de 50 ani
si care continua si Tn prezent intr-un ritm
extraordinar, este deja, din perspectiva celor
spuse mai sus, un astfel de star.

Totusi, pozitia pe care si-a asumat-o

Tnca de la sfarsitul anilor '60 si care il
caracterizeaza si astazi, ramane una atipica.
Aceea de etern inovator, explorator,
revolutionar, intr-o continuéd polemica cu
modelele fixe ale practicii curente de
arhitectura de pretutindeni, aflat intr-o
permanenta competitie cu rutinele contem-
porane, Thaintea carora s-a pozitionat
mereu. Un personaj a carui activitate se
plaseaza in intregime in afara trecutului, in
opozitie cu prezentul, dar, prin excelenta, in
viitor. Pare de aceea absurd ca un astfel de
creator sd poatd deveni un model, un tipar
de urmat, atata vreme cét, prin insasi felul
sdu de a gandi arhitectura, el refuzi fixarea
in traditie.

Contributia sa de-a lungul celor 50 ani de
carierd se defineste, simplificat, prin doi
parametri esentiali: conceptualizarea gestu-
lui arhitectural si critica locuirii urbane.
Acesti parametri au ca numitor comun care
da coerentd operelor lui Toyo Ito, inovatia in
domeniul tehnicilor si tehnologiilor de con-
structie, o optiune creativa care se
regaseste, indiferent de scard, in toate
lucrarile sale.

Fie ca vorbim de lucréarile de inceput, (locu-
intele The White U House sau The Silver
Hut), de proiectele unor instalatii edilitare
(Tower of Winds si Egg of Winds, ultimul

facand parte din scenografia nu mai putin
celebrului film Blade Runner), de faimoasa
Mediateca din Sendai, care raméane si astazi,
la 14 ani de la edificarea sa, un reper de
inovatie pentru reinterpretarea relatiei
spatiu-structurd, sau de mai recentele sale
preocupari pentru arhitectura dezastrelor
(locuinte pentru diverse tipuri de refugiati,
victime ale calamitatilor naturale sau
umane) precum si de edificiile culturale de
prim rang, dintre care este suficient sa
amintim doar Muzeul de Arhitectur& din
Imabari (provincia Ehime, in Japonia) sau
Opera Metropolitana din Taichung (proiect
aflat in executie in Taiwan), opera lui Toyo
[to ramane sub semnul unui amestec uimi-
tor si ciudat, deopotriva. in aceeasi m&sura
in care impresioneaza prin exuberanta si
radicalismul solutiilor propuse, care au un
impact determinant, mesajul pe care toate
aceste lucrari 1l transmit este paradoxal
transpus intr-un limbaj extrem de simplu,
esentializat, auster uneori, dar si foarte tipic
culturii japoneze.

Pentru Toyo Ito, citadinii capata un rol privi-
legiat, pe care arhitectul japonez il declamé
Tn mod explicit. Acestia traverseaza, popu-
leazi si se folosesc de formele si spatiile
arhitecturale ca de o imbracdminte, in care
jocul de texturi, volume, lumini, umbre,
transparente si opacitéti, redad dinamismul
unei vieti trdite intens in mediul orasului
contemporan.

Dincolo de semnificatiile profunde ale
proiectelor sale, Toyo Ito are si un rol activ
in peisajul profesiei. Participant activ la
numeroase expozitii si evenimente
internationale, cu instalatii, amenajari,
pavilioane etc. (Visions of Japan, Londra
1991, Vision and Reality, Louisiana 2000,
Blurring Architecture, Aachen, Tokio, Anvers,
Auckland si Wellington 1999-2001, precum si
Serpentine Gallery Pavilion, Londra 2002)
Toyo Ito a reusit s& transgreseze limitele
stricte ale practicii curente, relnnodand o
legaturd uitata in deceniile trecute intre
arhitecturé si alte arte (plastice, vizuale,
experimentale etc.).

Rolul s&du de mentor se regédseste si in for-
marea profesionald a numerosi arhitecti,
dintre care cei mai renumiti sunt, desigur,

actualii membri ai biroului SANAA (Kazuyo
Sejima si Ryue Nishizawa) care si-au inceput
cariera 1n biroul sdu din Tokio.

Ca recunoastere a meritelor deosebite in
intreaga sa carierd de pana acum, in 2013,
Toyo Ito a primit cea mai Tnalta distinctie
din domeniul arhitecturii, si anume premiul
Pritzker.

Pe Toyo Ito I-am intalnit la Durban in luna
august, cu ocazia Congresului UIA 2014,
unde a sustinut doua prelegeri, care au mar-
cat una, inceputul, si cea de-a doua, finalul
congresului. Ambele prelegeri s-au referit la
proiecte In curs ale arhitectului japonez, in
cadrul biroului care 1i poartd numele.
Redam mai jos scurta conversatie pe care
am avut-o cu celebrul arhitect.

Pentru inlesnirea discutiei, traducerea din
engleza 1n japoneza a fost facutd de Kazuo
Iwamura, de asemenea arhitect si colabora-
tor al lui Toyo Ito.

Vladimir Nicula: Cunoasteti Roméania? E
ceva anume ce stiti despre tara noastra?
Kengo Kuma a fost in vizitd In Roménia in
2006, o ocazie deosebitd pentru cei care au
putut urmari conferinta sa de atunci.

Toyo Ito: Nu stim prea multe despre
Romania, dar Kengo Kuma este un prieten
foarte apropiat al nostru (rade).

VN: Ne imaginam c& va cunoasteti. Despre
Romania probabil stiti c& este o tari din fos-
tul bloc estic al Europei si c3 se afls si in
prezent fntr-un proces de transformare
sociald, economici si politici. Este si un loc
n care tinerii arhitecti se striduiesc si fsi
inceapi o carieri si unde, desi exist3
numeroase obstacole, putem vorbi si de
multe oportunitdti. De aceea, prima noastri
intrebare este daci v3 amintiti cum ati
Inceput si lucrati ca arhitect. Povestiti-ne
cite ceva despre acest moment.

TI: Mi-am Tnceput profesia intr-o perioada in
care economia tarii, a Japoniei, a Tnregistrat
o cadere foarte accentuata, abrupta chiar,
deci pentru un arhitect tAnar nu existau
foarte multe oportunitati de munca. Exista

un grup de arhitecti mai in varsta cétre care
se Indreptau majoritatea lucrarilor. Noi, cei
tineri de atunci, am inceput sa ne consultdm
intre noi si sa formd@m un front Tmpotriva
acestor arhitecti mai batrani.

De fiecare data cand un arhitect din cei cu
experienta cdpata un proiect, toti cei tineri
din grupul nostru il criticau vehement
(rade). Aceasta atitudine si acest tip de dis-
curs au durat timp de 10 ani. Privind in
urma, consider acum ca aceastd perioada de
10 ani a avut o importanta foarte mare pen-
tru mine. Chiar daca n tot acest timp am
acumulat o cantitate substantiala de
nemultumiri, frustrari si alte resentimente,
ele s-au tradus mai tarziu intr-un bagaj de
experiente pozitive. in m&sura in care
aceasta e situatia si in Romania, frustrarile
din prezent se vor transforma in timp

n ceva bun.

loana Corbu: Asteptdm si noi acest moment.
A doua iIntrebare pe care dorim s3 v-o
adresdm este legati de conceptul de valoa-
re. Clidirile de pretutindeni sunt definite,
intr-un fel sau altul, de valoarea pe care o
poseda: fie ci este vorba de valoare eco-
nomici, educationald, istorici etc. Care este,
in opinia dvs., in aceast3 ingiruire, valoarea
arhitecturald a unei cladiri?

loana Corbu si Vladimir Nicula impreuna cu Toyo Ito la
Congresul UIA Durban 2014.
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TI: Tn mod curent, refuz s privesc arhitec-
tura ca pe ceva care ar putea fi cuantificat,
adica s3 aib& o valoare in sens propriu. Dar
cred ca putem vorbi despre valoarea arhitec-
turii in masura in care aceasta este strans
legatd de oameni, de indivizi.

Daca 1i ajuta sa traiasca, sa experimenteze
viata, sa se bucure si, in general, sa se simta
umani. Aceasta este cea mai importanta
valoare a arhitecturii. Sa aiba vitalitate, in
sensul In care sa sprijine si s& ajute viata
oamenilor, in sensul cel mai larg.

VN: Pentru ci timpul pe care il avem la
dispozitie este foarte scurt si se apropie
momentul prelegerii dvs. din aceast3 sear3,
dorim s3 v3 adresidm o ultimi intrebare.
Traditie vs Experiment. Wang Shu a vorbit
despre asta In conferinta sa de ieri. Care
este conceptul mai important? In special in
arhitectura contemporany, care din cele
doui trebuie si predomine?

TI: Ca s& putem defini traditia, un factor
important este durata de timp la care ne
referim. Cred cd dacd privim retrospectiv,
raportat la o durat3 suficient de lunga, atat
n Japonia, cét si in alte tari din lume, cum
ar fi China sau orice tara din Asia, Europa,
America etc., ne putem regasi intr-o postura
identica cu cea de astazi, in care ne
Tntrebdm daci prin experiment nu s-ar dis-
truge traditia. Cred ca pentru a intelege
orice experiment este foarte important sa
treaca un timp.

IC: Altfel spus, orice experiment poate
deveni in timp traditie, daci durata e sufi-
cient de lungi?

TI: Da, exact, daca este o durata suficient de
lungi. Tn egald m&surd, ma intreb dacs e o
idee bund s3 punem experimentul in
opozitie cu traditia.

Ca sa fiu sincer, nu agreez foarte mult
expresia asta, traditie (rdde). Am fost

mereu sustindtorul experimentelor, dar

nu ca sa ma opun unor traditii, ci pentru

c& asa am considerat cd putem sa privim
fnainte. @




